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/月代潮汕查民服饰特征探析

李冀凤 孙恩乐 (广东工业大学艺术设计学院 5 1000 9)

摘要 :潮汕蛋民长期生活于韩江
、

榕江
、

练江
、

黄江等河流以

及粤东沿海海湾一带
,

少与陆上居民交流
,

生活环境既开放又封闭
,

因此蛋民的生活习惯
、

服饰特征自有特色
。

在清代
,

潮汕地区蛋民的

服饰以以黑色
、

蓝色等为主色调的服饰色彩 ; 以上长下短
、

宽松阔

大
,

适合水上劳作的款式 ; 整体风格以简朴
、

实用为主
。

薯蓑衫
、

包

头巾
、

赤足
、

木屐
、

束发髻
、

银纽扣和银质配饰等为主要特征
。

本文

主要探讨这一时期潮汕地区蛋民的服装与配饰特征以及生计方式的改

变对其的影响
。

关键词 : 清代 ; 潮汕地区 ; 蛋民 ; 服饰特征

潮汕地区位于粤东沿海
、

广东与福建交界处
,

以潮州话为

母语
,

主要包括今天的揭阳
、

潮州
、

汕头
、

汕尾四个地级市及其

所辖县域
。

潮汕地区地势整体为西北向东南倾斜
,

西北多山
,

东

南临海
,

沿海多优良港湾
,

而且内部有韩江
、

榕江
、

练江
、

黄江

等河流
,

河道密布
,

水系发达
。

蛋 民
,

又称水上居民
,

是一个特

殊的族群
。

南宋周去非 《岭外代答》 记载
“

以舟为室
,

视水为

陆
,

浮 生江海者
,

蛋也
。 ” `

因此
,

世代以舟揖为家
,

以捕捞为

业
, “

一生活计水边多
”

是蛋民 日常生活的真实写照
,

也是其区

别于普通渔 民的主要特征
。

自古以来
,

蛋民被列入贱民行列
,

过

着受歧视
、

被压迫
、

社会地位低下的生活
。 “

浮家泛宅
,

苍茫云

水之穴
” ,

蛋民长期漂泊于江河海面上
; “

出海三分命
,

上岸低

头行
” ,

蛋 民很少上岸
,

少与陆上居民交流
,

生活环境既是开放

的又是封闭的
,

因此蛋 民的生活习惯
、

服饰特征自有特色
。

在清

代
,

蛋民主要生活在沿海和发达城镇的内河
,

生计方式发生改

变
,

本文主要探讨这一时期潮汕地区蛋 民服饰特征以及生计方式

的改变对服饰的影响
。

一
、

清代潮汕地区的蛋 民情况

(一 ) 清代潮汕地区的蛋民分布与数量

被称为
“

蛋 民
”

的水上居民历来主要分布在浙江
、

福建
、

两

广
、

海南
、

澳门等沿海和内河地区
。

在清代
,

虽然受到清初社会

变动—
“

迁海
”

政策的影响
,

大部分蛋民移居陆上或内迁于发

达城镇的内河
,

分布集中
。

清朝乾隆
、

嘉庆时期以后
,

潮州的经

济发展
,

而且韩江处于优越的交通地理位置
, “

商业辐揍
” ,

使

得蛋 民从事服务业的机会增加
,

人数也逐渐增多
。

潮汕地区的韩

江流域和沿海港湾
,

从饶平到澄海
、

南澳
、

汕头
、

潮阳
、

汕尾
、

海丰
,

处处都有蛋 民的身影
,

史载
: “

潮州蛋人有五姓… … 岭东

河海在在有之
。 ” 2

清代潮阳县知县李文藻有 《到潮阳任五首 》
:

“

人家北郭连南郭
,

蛋艇前溪接后溪
,

黛染东山似屏障
,

县楼恰在

夕阳西
。 ” 3

这说明当时潮阳一带蛋民规模很大
,

船只成排聚居
,

从前溪一直排到到后溪
。

据清嘉庆二年 ( 1 7 9 8年 ) 秋重修汕尾港马

宫
“

天后庙
”

的石碑记载
,

康熙中本港渔 民募款的蛋户有 248 家
,

人口近 1 0 0 0人
,

到光绪三十三年 ( 1 9 0 8年 ) 汕尾港蛋 民人 口达 7 0 0 0

人
。

到了清末
,

汕尾一带的渔港十分繁荣
,

蛋民人 口总数达到近万

人
。

总的来说
,

清代潮汕地区聚集了许多蛋民百姓
。

(二 ) 清代潮汕地区的蛋民生活状况

自古以来
,

捕鱼都是蛋 民主要生活和经济来源
。

顾炎武 《天

下郡 国利病书》 卷 1 4 0
“

广东
·

八
”

说
: “

蛋户者
,

以舟揖为宅
,

捕鱼为业
” 。

由此可见
,

捕鱼是蛋 民主要生活和经济来源
。

捕鱼

之外
,

蛋民还从事采珠和养蚝
,

所获得的鱼
、

珍珠
、

蚝等物用于

与附近市集的居民交换以获得生活必需品
。

在清代
,

还是 以水运

为主要交通方式
,

潮州又是赣
、

闽西部运输出海的主要中转站
,

“

潮州… …商旅辐揍
,

人烟稠密
,

俨然自成都会
” 。

可见
,

潮州

经济繁荣
,

韩江上聚集众多的商人和旅客
。

因此
,

蛋民在韩江上

或附近城镇内河开展运输
、

摆渡
、

小商贩等多种生计
,

过着亦渔

亦商的生活
;
甚至

,

迫于生计
,

有些蛋家妇女卖唱为娟
,

当时蛋

家妓女的六篷船停靠在潮州湘子桥下
,

热闹非凡
,

有
“

而绣筛画

舫
,

鳞接水次
;
月夕花朝

,

鬓影流香
,

歌声戛玉
,

繁华气象
,

百

倍秦淮
”

的描述
。

二
、

清代潮汕地区蛋民的服饰特征

(一 ) 蛋民服装特征分析

蛋家男子所穿的上衣主要有两种
,

一种是形似大襟衫的
、

圆

领银钮
、

宽袖的两色衣
,

另一种是对襟
、

用 山上的野生薯蓑染成

棕黑色的薯蓑布衫
。

薯蓑衫不但不透水
、

易千
,

能够遮光挡雨
,

还抵抗海水的侵蚀
、

耐用
,

非常合适蛋家人的需求
。

夏天
,

男子

蛋民通常只穿上一件水腰布
。

水腰布又称水布
、

浴布
,

是一块用

纱线织成的薄面料
,

劳作时系在男子腰部
,

用于遮住下体的
,

蛋

民下海捕鱼时脱去水腰布即可赤裸身体
。

它不仅湿水易千
,

方便

穿脱
,

而且价格低廉
,

所以蛋民较多使用
。

这与潮汕陆上男子一

样
,

在劳作时都喜穿水腰布
。

潮汕蛋家女子婚前婚后的服饰有很大的区别
,

在结婚前穿着

打扮较为普通
,

通常穿的是蓝色或黑色的衫和裤
; 已婚的蛋家妇

女服饰也有特色
,

为蓝黑或青黑两色相缝而成的两色衣
。

两色衣

也称
“

扎衣
” ,

是蛋民社会低下受压迫歧视的证明
。

以前
,

蛋 民

穿新衣服到陆上会被抢
,

因为他们选择蓝黑或青黑两色相逢的两

色衣来自我隔离
,

自我保护
。

两色衣在形制上类似于大襟衫
,

宽

松阔大
,

衣长及遮臀甚至长及膝盖 以上
;
无领

,

用五色线装饰领

圈周围
;
右枉

,

从领子前中线向右腋下开扇形门襟
,

在右腋处直

落底摆
;
俗称

“

毫子钮
”

的银质或铜质钮扣固定
。

下身则搭配着

宽松的裤子且较短
。

蛋家妇女服装从整体效果来看
,

宽松大方
,

上长下短
,

这也符合蛋家妇女在船上摇桨时上半身大幅度摆动或

者拣鱼
、

抬鱼的要求
,

并且减少还少浸湿的可能
,

使得她们劳作

时方便自在
。

而从事青楼职业的蛋民女性穿着则与普通蛋女不同
,

清俞蛟

在 《梦厂杂著》 里多有记载
。

她们 比较注重妆容
, “

蛾眉约秀
,

淡若春山
” ,

描 画着弯弯的
、

淡淡的眉毛
;
服装多效仿 陆上女

子
,

袖子偏窄
,

常露出里面的袖子
;
颜色也较为丰富

,

不再仅限

于蛋民或蓝或青或黑的传统服色
: “

辄金锁绛衫
” “

彩袖曳风
,

唾花凝碧
” ;

服装面料也较为华丽
: “

抱香展子茧黄衫
” ,

穿的

是黄色的丝绸衫子
。

整体上 比普通蛋女的服装要繁华靓丽
,

以此

吸引往来的行人
。

蛋民长期在河海上劳作
,

都习惯用包头布裹头
,

遮阳挡风 以

及保暖护发
。

男子包头布一般为长约 2米
,

宽约 0
.

5米的黑色布
;

女子的一般是方形的黑色布
,

边缘有红色丝线绣成的形似狗牙状

小三角装饰
。

蛋 民天足赤脚
,

少穿鞋袜
。

不管在船上劳作还是在岸上行

走
,

习惯赤足
;
他们也穿木屐

,

蛋家妓女则有穿
“

抱香展子
” ,

就是抱香木做的木屐
,

屈大均 《广东新语 》 里也有记载
, “

香而

柔韧
,

可作履
,

曰抱香履
。 ” 生

(二 ) 蛋民发型与配饰特征分析

清代曾任潮阳县知县的诗人李文藻曾留下诗句
: “

蛋女齐替

双彩燕
,

蛮童争买小泥牛
” 5 ,

其中
“

蛋女齐替双彩燕
”

这一句

就说明蛋家妇女普遍梳发髻
。

其实
,

为了方便捕鱼劳作
,

蛋家男

女都束发髻
,

男子将头发束于头顶
;
女子则梳于脑后束成发髻

,

但是未婚蛋家女子的发髻不 同于已婚妇女
。

未婚女子梳单股辫
,

并用红丝线将其盘环而成小发髻
,

称妹仔髻
;
而已婚女子及老渔

妇
,

则梳双股辫盘环的大发髻
,

称高盘髻
,

并且还会在发髻上插

一支银质的蓖牌
。

汕尾一带的蛋妇
,

则梳一种形状 比较大的发

髻
,

称为
“

汕尾髻
” ,

并且喜欢插上数支银钗替
。
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浅析民间剪纸艺术的文化传承与创新研究

朱欣子 ( 浙江师范大学美术学院 3 20 10 1

摘要 :
’ `

小白纸
,

方正正
,

用它剪纸多威风… … 俺想铰啥就铰

啥 ; 铰到家家生活好
,

铰的人间美如画
。 ”

这是流行于祖辈剪纸艺

人传唱的民谣歌词
。

朴实的歌词
,

展现了那个时代的民族气息
。

中华

传统文化得以传承主要是通过两大渠道 : 一个渠道是史书典籍记载的

书面文化
,

另一个渠道是基于寻常百姓生活的民俗文化
。

而民俗文化

依附人民的生活
、

习惯
、

情感与信仰而产生
,

所以流传更为广泛
。

如

今
,

经济的快速发展
,

使人们居住环境发生改变
,

科技产品在农村得

以广泛普及
,

使传统剪纸文化逐渐淡出我们的日常生活
,

甚至无法得

以传承延续
。

本文通过对剪纸艺术传承的重要性和传承方法的简单阐

述
,

旨在重拾世人对民间艺术的关注
,

唤醒人们对民俗文化的保护意

识
。

关键词 : 剪纸 ; 窗花 ; 民间艺术 ; 民俗文化 ; 传承

中国民间剪纸艺术
,

文化历史悠久
,

是中华民族文化的重要

组成部分
。

民众在农耕社会里的农业祭祀
、

传统节 日
、

农耕闲暇

等
,

通过剪纸艺术在 民俗活动中创造
、

演绎
、

流传着这种民间艺

术活动
。

剪纸艺术的技法
、

图案内容
、

表现形式也传递 了当时的

生活环境和风土人情
,

是中华文化的瑰宝
。

剪纸作 为一种特定的艺术范畴
,

区别于社会分化后的宗教

艺术
、

宫廷艺术
、

文人艺术
,

其涵盖了人们生活众多方面
,

剪纸

的纹饰和造型样式体现了中国普通民众最基本的审美观念和 内心

情感
;
折射出一个民族

、

地区的风土人情和生活习性
。

如以阳刻

为主
,

阴刻为辅
,

的丰宁满族剪纸
;
展现当地民俗信仰

、

人生礼

仪的中阳剪纸
;
既有北方豪迈质朴

、

又有南方细腻秀丽的蔚县剪

纸
。

剪纸载体材料虽轻
,

承载却重
。

一
、

剪纸的发展历程

剪纸
,

又叫刻纸
,

是一种镂空艺术
。

其载体可以是树叶
、

纸张
、

金银箔
、

布
、

皮革
;
其基本单元是线条和块面

,

基本语言

符号是装饰化的点
、

线
、

面
;
其特点主要表现在空间观念的二维

性
,

线条与装饰
,

写意与寓意等许多方面
。

在还没有纸的远古时代
,

人们 已经发现并运用镂刻
、

透空

的艺术表现手法
,

从彩陶到岩画
,

青铜器到画像石
,

使其表现手

法得到延续和发展
。

剪纸艺术雏形最早追溯到公元前一世纪的

西周
,

《史记
·

晋世家》 中记载一则有关
“

成王剪桐封弟
”

的故

事
,

故事讲述的是周成王姬诵在花园剪梧桐叶成玉圭形
,

赐予即

将去唐国担任诸侯的弟弟姬虞的故事
,

这是剪纸艺术见于史书最

早的记载
。

南北朝沈约 《咏梧桐诗》 中的
“

微叶虽可贱
,

一剪或

成圭
”

也间接的表明当时的剪裁材料为梧桐叶
。

西汉时期造纸术的发明
,

纸便于剪裁镂空的特点符合民间艺

术的需要
,

使得剪纸真正的确定
;
我 国最早的剪纸实物是 1 9 5 9年

出土的古代吐鲁番的一幅团花剪纸
,

距今有 1 5。。多年的历史
,

剪

纸交叉错落
,

排列有序
,

具有古朴浓郁的民族风格
。

唐代时期剪纸装饰实物逐渐被金银箔
、

皮革类刻花冠饰等代

替
。 “

暖汤翟我足
,

剪纸找我魂
。 ”

诗句中可见 当时以剪纸招魂

的风俗习惯流传 民间
。

宋代时期造纸业 日益完善
,

纸 品种类繁多
,

为剪纸的普及

和发展提供了可能
,

出现一些具有商业性质用于手工艺装饰的剪

纸
,

如将剪纸的样式用于陶瓷品
,

通过上釉
,

使陶瓷品更加精

美
;
剪纸的题材也更加广泛并丰富其他艺术作品的发展

,

宋代盛

行的皮影戏中的人物造型有一些也是用剪纸制作而成
,

两种近似

的艺术作品相互借鉴
,

相互影响
。

明清时期剪纸手工 日趋完善
,

民间应用范围持续不断扩大
,

扇面的纹饰
、

刺绣的花样
、

家具的装饰多以剪纸手工样式为基

础
,

佳作大多构 图饱满
,

线条连贯
;
这时期地方戏曲艺术也十

分兴盛
,

剪纸也 以地方戏为题材
,

曾被誉为
“

戏曲之乡
”

的古蒲

州
,

地方戏融合皮影戏剪纸技术
,

创造出大量脍炙人 口的经典著

六篷船上的蛋女妓女也多梳高髻
, “

高髻连环簇扁替
” ;

与

普通查女相 比
,

只是更为轻巧精致
, “

舟中则云鬓分梳
,

薄如蝉

翅
” 。

更有部分从事青楼职业的中年蛋女不束发髻
,

而是梳以辫

子来打扮使自己年轻
。

清代
“

粤东七才子
”

之一的黄钊在 《六篷

船四十四韵》 留下的诗句形容
: “

赋漫工垂腰系雌
,

霓辫鬓效雄

风
” 。

此外
,

蛋女妓女除了在发髻上插钗替
,

还喜欢用鲜花如鱼

卵兰
、

素馨花来装饰
, “

髻替鱼卵绿
” “

素馨百朵缀钗梁
” 。

潮汕蛋民不管男女都带耳环
,

蛋家男子通常戴一只手环或一

只耳环
,

而蛋家女子无论老少都戴耳环
。

潮汕地区的女孩穿耳洞

比较早
,

普遍在六七岁
。

未婚的蛋家少女戴小巧的耳环
,

婚后则

在耳环上加玉坠
,

以区别婚否
; 已婚的蛋妇则戴长达 2寸的银质

长耳钩
;
此外

,

蛋妇还喜欢戴银手镯
、

银戒指等
。

蛋民的配饰主

要为银质
,

因为银耐咸潮
,

抗腐蚀
,

适应蛋民海洋生活环境
。

三
、

结语
“

叶舟为宅
,

水为居
”

长期漂泊于江河汪洋上的蛋 民
,

少

于陆上人交流
,

因此蛋民服饰自有特色
。

总的来讲
,

清代潮汕蛋

民的服饰特色主要有以下两个方面
:

一方面
,

蛋民服饰的环境适

应
。

在颜色上
,

受海洋天空的影响
,

以黑色
、

蓝色等为主色调的

服饰色彩
;
在款式上

,

上长下短
、

宽松阔大
,

适合劳作
;
在整体

风格上
,

以简朴
、

实用为主
。

薯蓑衫
、

包头巾
、

赤足
、

木屐
、

束

发髻
、

银纽扣和银质配饰等都符合水上蛋民生活与劳作的需要
,

成为查民服饰适应环境的证明
。

另一方面
,

因生计方式的变化衍

生出查家妇女卖唱为娟这一现象
。

蛋家妓女在穿着打扮上多效仿

陆上人
:

服色丰富而面料华丽
;
注重妆容而施妆画眉

;
发髻精致

轻巧
,

喜用鲜花装饰等
。

综而观之
,

清代潮汕蛋民的服饰特色与陆地潮汕百姓服饰一

脉相承
,

也沿袭中原百姓服饰的基本特征
,

但面料款式因水上地

理和气候环境影响而略有不同
。
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